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Het was een opmerkelijke aanprijzing van het werk van 
2021 prix de Rome nominee Mercedes Azpilicueta in 
het Stedelijk Amsterdam. De jury liet opschrijven dat zij 
“is enthousiast over het recente werk dat bestaat uit ver-
beeldingsrijke tapijten vol historische feiten waarin Az-
pilicueta conceptuele ideeën met ambachtelijkheid com-
bineert”. Daar tegenover stond de mening van Janneke 
Wesseling die opinieerde dat de presentatie van de ge-
nomineerden juist geen waardevolle kunst opleverde. De 
kop bij haar stuk luidde: “Bij de Prix de Rome gaat kunst 
ten onder aan geëngageerd onderzoek”. We kunnen ver-
volgens de vraag stellen of je a)onderzoek kunt scheiden 
van representatie in fysieke vorm en het b)overall toch 
als kunst ervaren en c)hoe waardeer je ambachtelijkheid 
in termen van waarde, van waardevolheid. Het is vragen 
naar de aard van de tijdgeest en haar grenzen.1

Om dit type vragen te adresseren is DeFKa Research in 
2020 gestart met een nieuw magazine als opvolger van het 
podiummodel dat tot nu vorm heeft gekregen op diverse 
locaties en in diverse disciplines. Dit magazine behoudt 
evenwel de ruimtelijke pretentie door een mengeling 
van beeld, tekst, incidentele performances en lezingen. 
Uitgangspunt is de collectie die DeFKa sinds 1994 heeft 

INLEIDING

verworven en bestaat uit 2D- en 3D-objecten, zoals te-
keningen, schilderijen, kleine sculpturen alsmede litera-
tuur, films en ‘souvenirs’. De première in de vorm van 
een openbaar evenement in april 2020 heeft geen door-
gang gevonden in verband met de coronaregels, evenals 
de publieke presentatie van het tweede, derde en vierde 
nummer. Wel zijn eerste exemplaren van de opeenvol-
gende uitgaven overhandigd aan burgemeester Marco 
Out en wethouder Cultuur Bob Bergsma van Assen, in 
november 2020. Aan Stripmaker des Vaderlands Herman 
Roozen en Siska Peeks van de Partij voor de Dieren in 
april 2021. Aan Karin Dekker, wethouder van Ruimte-
lijke Ordening en Omgevingsvisie in december 2021.
We hebben gekozen voor Archivering als leidmotief om 
aan de hand van de collectie de actualiteit van heden-
daagse kunst te onderzoeken. Hier speelt mee, zoals in 
de eerste nummers besproken, het belang van de omgang 
met kunst en cultuur, met de doorwerking van de herin-
nering en het verleden in het heden en hoe de receptie op 
verschillende niveaus daar een eigen draai en uitleg aan 
geeft. We zijn kortweg benieuwd naar het veranderings-
proces in de beleving en de veranderende waardering van 
kunst, objecten, ideeën, esthetiek en kunsttheorie. Dus 
ook, hoe gaan we om met ons archiefmateriaal? Om een 
paar voorbeelden te noemen.
In het eerste SC nummer over het thema ‘Montage’ pu-
bliceren we 15 bijdragen in verschillende disciplines als 
fotografie, poëzie, theorie, over onder meer het archive-
ren van digitale kunst, toepassingen in het eigen oeuvre 
en werkproces, de relatie met film en technologie. Daar-
uit bleek vooral de aanwezigheid van het montageprin-
cipe in de actualiteit, met name in populaire media, met 
verrassende vervormingen in betekenis.
Het tweede SC nummer over `Iconen&Idolen’ bevat 17 
bijdragen. Opvallend was naast de verscherpte actualiteit 
van de thematiek ‘in de openbare ruimte’, de aandacht 
voor hetgeen we bovenal ‘heiligen’. Zoals de focus op de 
persoonlijke en cultuurbepaalde toekenning van waarden 
in relatie tot feiten en normen. Hetgeen kan leiden tot een 
lyrisch-abstracte mythologie of een heel concreet voor-
stel tot herziening van icoongeachte onwrikbaarheid.
Het derde nummer over Humor, Ironie & Parodie bevat 

Conceptuele ideeën en ambachtelijkheid

Mercedes Azpilicueta, 'Potatoes, Riots and Other Imaginar-
ies', 2021 Jacquardgeweven tapijt, objecten, kledingstukken 
en geluid. Prix de Rome 2021. Foto: Daniel Nicolas, Stedelijk 
Museum Amsterdam
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24 bijdragen en varieert sterk in contextuele ernst. Van 
een historisch inhoudelijke analyse van het begrip Hu-
mor tot de presentatie van een enkele cartoon. Wat hierbij 
extra aandacht toevalt is de bemoeienis van een politie-
ke dimensie die zich tegen het thema aanschuurt en het 
particuliere in de begripsvorming: het zoeken naar het 
verschil tussen de subjectieve en objectieve content van 
humoristische, ironische (ironiserende) en parodistische 
gebeurtenissen.
Het vierde nummer heeft als hoofdthema Souvenir & Re-
sidu. De uitgave bevat artikelen die zich bewegen tussen 
de parameters objectieve waarneming, abstracte herinne-
ring en fetish. Het gaat om totaal 25 bijdragen waarvan 
- naast een enkel historisch overzicht - de meesten be-
staan uit een persoonlijk, essayistisch, beeldverhaal met 
‘souvenirs’ uit het eigen oeuvre. Het accent valt daarbij 
geregeld op het benoemen en overdragen van een geza-
menlijke, met anderen gedeelde, ervaring. 
Het nu voorliggende vijfde nummer heeft als hoofdthema 
Decoratie, Ambacht & Design. Deze uitgave bevat 16 ar-
tikelen die vooral de fysieke verhouding tussen hand- en 
hoofdwerk in historisch perspectief zetten met accenten 
op het gebruik van oude, grafische ‘media’ en nieuwe 
technieken. Naast de secties archivering en de thema-
artikelen zijn er de Paralellen, mededelingen die wij op 
korte termijn van informatief belang achten. 
Het thema van het volgende nummer SC 06 is Drijfhout 
en verwijst naar de fragmentatie én tegelijkertijd de ver-
eniging van cultureel-wetenschappelijke kennis binnen 
het hedendaags artistiek discours met name op het ge-
bied van relaties tussen onderzoek, kunst en wetenschap. 
Verschijningsdatum: april 2023.

Noot
1 Citaten: https://www.stedelijk.nl/nl/tentoonstellingen/prix-
de-rome-2021; Janneke Wesseling, NRC, 12 nov. 2021
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Het StedelijkMuseumKampen nodigde Christie van der 
Haak uit voor een oeuvre-expositie. Met twee keer een 
verlenging duurde deze tentoonstelling tot en met 27 fe-
bruari 2022, getiteld Nouveau Deco - Every pattern has a 
meaning. Van der Haak maakte er een installatie die drie 
kamers omtovert in een kleurrijk boudoir waarbij elke 
vierkante  centimeter verdwijnt achter een dessin. Muren 
en vloeren kregen een behang, stoelen een fraaie print, 
keramiekborden verschaften een extra laag. Haar ontwer-
pen strekten zich uit tot en met de gevel van het museum. 
Er waren bekers, sjaals, kussens, behang en stoffen per 
meter te koop: de Christie van der Haak Collectie. 

Bovendien kreeg ze de gelegenheid om in de Voormalige 
Synagoge een soort atelieropstelling te maken die de na-
druk legt op tekening, stof en materiaaluitdrukking. De 
titel van deze totaalexpeditie verwijst naar twee steun-
pilaren. Uiteraard ten eerste de inspiratiebron van de Ju-
gendstil met als tweede de relatie van een patroon tot de 
oorsprong. Dat kan zijn een bloem, plant of ander natuur-
lijk, historisch, motief dat in de directe, lokale, omgeving 
aan te treffen zou kunnen zijn en “het principe van het 
herhalen van één vorm”. Een vergelijkbare installatie-
opzet heeft Van der Haak eerder in 2016/2017 laten zien 
in het Wolfsonian Museum in Miami. Daar gebruikte ze 
de titel More is More. Daarmee duidelijk haar positie ka-
derend ten opzichte van meer functioneel gerichte visio-
nairen. 

Deze tentoonstelling is een goed voorbeeld van een Ste-
delijk Museum dat aandacht schenkt aan hedendaagse 
kunst in de verhouding tot de eigen geschiedenis. 

https://stedelijkmuseumkampen.nl/cms/index.php/up-
loaden/actuele-expo/304-christie-van-der-haak-nou-
veau-deco

https://www.christievanderhaak.nl/more-is-more-wolfs-
onian-museum-miami-usa/

T/m 27 februari 2022 in het SMK en Voormalige Syna-
goge Kampen. Foto’s: DeFKa/GW.

Patroon en betekenis
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Handbereik
Waar begint het, iets. Wat of wie is de drijvende kracht, 
het primaire idee, wat gaf de aanstoot tot? Daarover is al 
vanaf het prilste begin van de bewaarde geschiedenis na-
gedacht en het nodige verondersteld waarbij het natuur-
wetenschappelijke, religieuze of mythische besef zich 
flink heeft geroerd. Het oorzakelijke van een gebeurtenis 
of ervaring laat zich niet altijd raden en zaait ongezien 
verwarring vaak op momenten dat het erg prettig zou zijn 
zeker te weten waar iets vandaan kwam. Wat was ook al-
weer de bron van dit archiefstuk: waarom hebben we dit 
bewaard, is dit concept ooit gerealiseerd?
Een handreiking in deze kip-ei reductie is de aanname dat 
er plotseling eerst een natuurlijk allereerste ding ontstond 
zonder idee. Vanuit deze situatie groeide als natuurlijke 
proces diversificatie van presenties die leiden tot the-
orieën die geïmiteerd werden en weer tot andere bron-
vorming, tot andere ontwerpen, aanleiding gaven. Het 
natuurlijke begin werd gedetermineerd als Handvaardig-
heid. Het was de hand van een of andere meester die de 
gebeurtenis voorstelde als een werkelijk feit.
Zoals Berend Vis in een vorige editie (SC04) verwees naar 
de grottekeningen in Chauvet: “Het eigenaardige bij de 
naturalistische tekeningen van het Oude Steentijdperk is 
dat zij de visuele impressie in zo’n onmiddellijke, onver-
mengde vorm weergeven, zo vrij van alle verstandelijke 
bijvoegsels en beperkingen”, zo zou ik willen verwijzen 
naar de onmiddellijkheid van het manuele, het handge-
maakte, dat bij de eerste aanblik het voorgevormde fun-
dament is dat thematisch decoratie én ambacht én design 
verbindt.1 Een literaire ondersteuning van deze visie is 
te vinden bij Maylis de Kerangal in haar roman over een 
student van het Institut Supérieur de Peinture de Bruxel-
les Van der Kelen Logelain, die later gaat werken aan een 
replica van de grotten van Lascaux en de filmdecors van 
Cinecittà in Rome. Het boek ademt een grondige kennis 
van ambachtelijke techniek en toegepaste kunst.2

Handleiding
De nadruk op de complexiteit van de relatie tussen hand 
en het begripsmatige van het verstand is eveneens een 
boeiend onderwerp geweest voor hedendaagse kunste-
naars, filosofen en wetenschappers in navolging van al 
die andere manuels, handleidingen, voorbeeldboeken die 
sinds de middeleeuwen zijn verschenen. De pragmatische 
socioloog Richard Sennet schreef De Ambachtsman, de 
mens als maker, waarin hij heel expliciet het vaandel 
zwaait voor de vakman.3 In feite de ambachtelijke mens, 
de Animal laborans, wil hij emanciperen ten opzichte van 
de superieur geachte, kritische, homo faber die hij vooral 
bij Hannah Arendt tegenkomt.

De kunstenaar-wetenschapper Monika Auch beziet het 
meer specifiek vanuit de professionele praktijk, haar ei-
gen praktijk. Met omschrijving van werkzaamheden als 
voortkomend uit ‘de intelligentie’ van de hand verbindt 
zij klassieke weeftechnieken met nieuwere digitale me-
dia. Het is een fraaie duiding van hoe het manuele creatie-
ve proces het op een inspirerende manier over kan nemen 
van het bedenkelijke, met het brein bedachte vormgeven 
van een object.
Als derde voorbeeld die de hand van de ambachtsman 
vooral wetenschappelijk waardeert is Louw Feenstra V, 
die schrijft over een filosofie van de vaardigheid en het 
‘in de vingers’ hebben. Hierbij maakt hij tevens een on-
derscheid tussen verschillende soorten van kennis, tus-
sen hetgeen diep doordacht en repliceerbaar is en hetgeen 
vertrouwd is, een meer intuïtieve kennis. Feenstra is ook 
iemand die uitgaat van contextuele overwegingen en niet 
zozeer van wat het neurologisch gedetermineerde brein 
zou moeten dicteren.4

Kunst en wetenschap
De relatie tussen wat kunst genoemd wordt en wat be-
hoort tot het domein van de decoratie, het ambacht en 
het design kan lastig zijn. Veelal worden tegenwoordig 
alle artistieke disciplines gegroepeerd onder de noemer 
‘kunsten’ zonder expliciet verschil te maken tussen con-
ceptuele aard, toepasbaarheid of vakmanschap. Het is 
vooral het transdisciplinaire karakter van sommige he-
dendaagse kunst dat domeinen overstijgt en alleen be-
oordeelt wil worden op kwaliteit van het project. Kijkt 
men naar de oorsprong van wat generiek ‘vormgeving’ 
genoemd kan worden dan zie je hoe de waardering van 
vormende vaardigheden zich eerst hebben uitgesplitst om 
later weer naar elkaar toe te groeien, precies zoals ook 
in de relatie tussen kunst en wetenschap gebeurde. “The 
synthesis from which the Renaissance proceeded has a 
name: disegno.”5 Centrale figuur in deze creatieve revo-
lutie was Alberti met zijn drie hoofdwerken over schil-
deren, architectuur en beeldhouwen. Zijn uitgangspunt 
was dat tekenen aan de basis staat van alle kunsten. Het 
primaire belang van de tekening, italiaans ‘disegno’ of 
het Latijnse ‘Circumscriptio’, staat tevens voor het the-
oretisch besef van het ding op zich en de groei van de 
onafhankelijkheid van de kunsten in het algemeen. Hier 
scheidt, of begint de scheiding zich af te tekenen, tussen 
de ambachtsman aangesloten bij een gilde en de relatief 
autonome wens van de zelfstandige artistieke onderne-
mer. Het tekenen als ontwerp was nieuw mede vanwege 
het gebruik van perspectief en de mogelijkheid van ori-
ginaliteit, van inventie en innovatie. De methode van, 
hoe te, tekenen kent uiteraard diverse interpretaties. Ooit 

Archivering SC05
Gert Wijlage
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als academische handvaardigheid aangeleerd kan er ook 
met stenen, met planten, met digitale programma’s, met 
woorden geschetst worden.

Alberti en Aubette
Van Alberti naar Theo van Doesburg is een brug gedefini-
eerd door een ‘plaatselijke omschrijving’ van een archi-
tecturale orde. Het autonome disegno van Alberti vindt 
namelijk een weerklank bij de ontwerpen van Van Does-
burg voor de Dancing Aubette in Strasbourg. In de vroege 
15e eeuw bracht het perspectief een nieuwe wereldvisie 
tot uiting, in de vroege 20ste eeuw bracht het Stijlidioom 
een nieuwe dynamiek in de moderne tijd. De ambiance 
van een café, het kleurenschema, het totaalprogramma 
voor het interieur bleek vooruitstrevend. Immers, rond 
de eeuwwisseling waren het vooral bewegingen als Art 
Deco en Art Nouveau die toegepast werden in winkels, 
hotels en bedrijfsgebouwen. Het is ook het normatieve 
elan van de ontwerpers van alle gezindten, van De Stijl 
tot Bauhaus en Wiener Werkstätte, die het ‘design’ zijn 
ingrijpende culturele ambities verleent.6 Deze ambities 
betreffen “alle Bereiche des täglichen Lebens”. In het 
huidige artistieke klimaat betekent dat de kunstenaar-ont-
werper zijn werkgebied met gemak en geëngageerd kan 
uitbreiden van bril tot parfum tot het sociale, de ‘com-
munity’. 
Een pad dat vooral door architecten en stedenbouwkun-
dige al deels eerder bewandeld is vanwege hun aanleg 
tot een helikoptervisie neergelegd in masterplannen, toe-
komstvisies en perspectieven op ruimtelijke kwaliteit, 
waarvoor het Latijnse ‘circumscriptio’ adequaat lijkt. Dat 
alles bij elkaar uitgewerkt en gerealiseerd kan leiden tot 
waar een Gesamtkunstwerk model voor zou staan.7

Hand en Hoofd
De praktijk van designer en ontwerper varieert uiteraard 
per persoon maar de overeenkomst ligt toch vaak in het 
werkproces waarbij soms het conceptueel-rationele de 
overhand heeft en soms meer handmatig vanuit het ma-
teriaal. Dit materiaal kan zowel stoffelijk zijn maar ook 
een meer abstract materiaal zoals een dialoog, geluiden of 
andersoortig communicatiepatroon. Zoals in alle kunsten 
waarin onderzoek voorafgaat aan realisatie wordt er ge-
zocht naar kernachtige beelden die het werk sterk, beeld-
krachtig, maken. Vooruit, ‘eye-catching’ komt in de buurt 
maar mijn voorkeur gaat uit naar het ideaal dat Plato re-
gisseerde. Iemand die een stoel wil maken, zeg Rietveld, 
zal bijvoorbeeld zich willen voorstellen wat ‘zitten’ wer-
kelijk is en doet. En wat is de essentie van het zitvlak, wat 
doet eigenlijk een stoel?
“It was this epitome, this template of the ideal form, that a 
craftsman or later an artist would try to reconstruct in his 
attempt to achieve perfection in his work, that was to ma-
nifest itself in ekphrasis at a later stage”.8 Op deze manier 
beschreven gaat het om de perceptie van een rationeel 
oertype dat vervolgens nagemaakt wordt, geïmiteerd. We 
zijn op dit Platoons niveau nog sterk verwijderd van de 
renaissancistische herdefiniëring maar het gaat hier om 

het proces van conceptualiseren dat bij het toegepast 
ontwerpen een bepalende rol vervuld. Zeker daar waar 
sprake is van een opdrachtsituatie. 
Neem bijvoorbeeld het interieur van uiteenlopende lo-
caties als een Tuschinsky bioscoop in Amsterdam of de 
voormalige brasserie Ruhlmann in NewYork. Het Tus-
chinsky uit 1921 combineert op de oorspronkelijke plek 
verschillende decoratieve stijlen in originele staat, terwijl 
de Ruhlmann een 21ste eeuwse, francofiele, reconstructie 
is van verzamelde en nagemaakte meubels uit de jaren 
1920. Voor het archiveren van ‘gebonden kunsten’ leidt 
dat tot het probleem wat betreft de signatuur van het ori-
gineel design ten opzichte van uitvoering door derden. 
Wie dit zijn, hoe zijn reproductierechten geregeld, opla-
ges, alleenrecht, licenties.9

Industrie en immaterieel erfgoed
De verbintenis tussen het ambachtelijke aspect en het 
industriële aspect is cultureel-maatschappelijk robuust. 
Zie de Wereldtentoonstellingen sinds 1851.10 Het gaat 
om voldoen aan een bepaald nut waarvoor vraag is. Hoe-
wel in alle kunsten er sprake is van unica en reproduc-
tie kan het namaken en confectioneren van zogenaamde 
gebruiksgoederen een grootschalige aangelegenheid zijn. 
Merk en eventueel de oplage bepalen dan de populaire 
marktwaarde. Dat reproductie gebruik maakt van een 
keur aan klassieke en recent ontdekte technieken en ma-
terialen maakt de hedendaagse kunstdocumentatie alleen 
maar complexer. Daarnaast vindt evenwel de theorie in-
gang dat bij presentaties het beeld vooropstaat. Het moet 
een adequate indruk geven van het concept ‘in context’. 
Secundair bronnenmateriaal is dan toegestaan want in-
structief.
Frappante specimen in dit discours zijn onder andere door 
museale conservering de aandacht voor erfgoedkwesties. 
Vaak gealigneerd aan lokale tradities zoals bij textiele 
overlevering. Niet alleen de arbeidsprocessen, weefge-
touwen, maar ook de goederen, de designs, de ontwerpen 
die het opleverde krijgen uitgebreid culturele aandacht 

Éric van Hove, motorblok Us Heit, Fries Museum. Foto Gert 
Wijlage, 2021
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zoals blijkt uit de diverse museale instellingen.11 Zo is er 
een katoendrukkerij in Amersfoort die oude technieken 
als houtdruk in ere hersteld: “De eerste katoendrukke-
rij van Europa vestigde zich in 1678 in Amersfoort. De 
handbeschilderde en handbedrukte sitsen werden in de 
Oost lange tijd als ruilmiddel voor specerijen gebruikt”.
In het Fries Museum staan de motorblokken van Éric van 
Hove. Het tekstbord vermeldt dat “Middels kunst jaagt 
van Hove technische ontwikkeling en herwaardering aan 
en laat hij zien dat ambacht ook in de 21e eeuw potentie 
heeft”. De motorblokken zijn met heel specifieke onder-
delen een ambachtelijke reconstructie van bestaande in-
dustriële machines, maar nu gemaakt door een internati-
onaal gezelschap van vaklui uit verschillende disciplines 
met hun eigen specialiteit.
Wat betreft hedendaagse media breekt Het Nieuwe Insti-
tuut een flinke lans voor de digitale ontwerppraktijk en 
het designarchief. In 2021 publiceerden zij het boek over 
8 jaar HNI, ‘Expansive bodies, Contesting Design’, met 
uitgebreid aandacht voor de presentatie over het ‘Specu-
latieve Design Archief’. De suggestie hierin dat een in-
stituut als Lima Amsterdam een voortrekkersrol vervult 
bij het conserveren en ontwikkelen van digitale archieven 
kan alleen maar onderschreven worden.12

Ethiek en ideaal
“Dutch Design Foundation (DDF) is optimistic and be-
lieves that the problem-solving capacity of designers can 
improve the world. That’s why DDF offers designers 
opportunities, support, publicity and a platform”. Aldus 
wordt op de site van DDW het jaarlijks evenement, beurs 
en presentatiefestival, in oktober gepromoot.13 De opvoe-
dende taak die veel ontwerpers en designers van zichzelf 
eisen speelt een belangrijk rol bij hun engagement en ook 
als argument bij de investering van toepasbare innova-
ties: ‘alles wordt beter’, duurzamer, mooier, gezonder, 
creatiever.
De Design Akademie, eveneens in Eindhoven gevestigd, 
stelde een manifest op met een boodschap die meer op 
kennis gericht is en ons doet denken aan een andere, klas-
siek Griekse, theorie omtrent technè. Een veel gebruikte 
en veel omvattende gemeenplaats die vertaald zou kun-
nen worden met technische vormgeving, maar ook dient 
ter duiding van kunst, van kennis (episthème) en verwijst 
naar het eeuwenoude gebruik van het weven. Een am-
bacht met grote metaforische kracht en waarvan het con-
structieve aanzien ook wel vergeleken wordt met de ma-
nier waarop architectuur tot stand komt. Het weeflab.com 
van Monika Auch plaatste in die geest ook een Manifesto 
op de homepage.

Éric van Hove, motorblok Us Heit, Fries Museum. Foto Gert Wijlage, 2021
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Indien deze weg wordt gevolgd zal men ongetwijfeld ook 
stuiten op het idee dat het verschil tussen ‘toegepaste’ 
kunst en ‘autonome’ kunst ligt in de mate van universele 
poëzie, de ‘poiesis’ die doet voortleven.14 

Beeld-vorming en media
Het valt moeilijk te ontkennen dat uiteenliggende histo-
rische figuren als Socrates of Aristophanes, Akhnaton, 
Nero, Shi Huángdì of Boeddha voor zichzelf niet een 
bepaalde persoonlijkheid voor ogen hadden die zij zich 
toe-eigenden. Vermoedelijk hielden zij rekening met 
gedragscodes, kledingvoorschriften, communicatiege-
woontes. Hetzij om daarmee aan gezag te winnen, hetzij 
om daar tegenin een eigen stijl te ontwikkelen. De vele 
verschillende cultuurpatronen die in de verschillende 
bevolkingsgroepen gewoon zijn, getuigen van het geza-
menlijk vormgeven via etiquettes waardoor men elkaar 
herkent en vertrouwd. Een humanist als Erasmus schreef 
er zelfs een educatief boek over (Civilitate morum pueri-
lium, 1530).
Beeldvorming als persoonlijk ontwerp, ambachtelijk en 
decoratief, heeft echter sinds de verburgerlijking in de 
19e eeuw een enorme dynamiek doorgemaakt. Invloed-

rijke stimulansen werden veroorzaakt door de ‘massa-
media’ met name film, televisie en nieuwere digitale me-
diaplatforms. Het belang van een indrukwekkend profiel 
of sexy imago kon nauwelijks onderschat worden indien 
iemand er prijs op stelt carrière te maken, in ‘de smaak’ te 
vallen. Het strategisch aandeel van reclame, ‘advertising 
& marketing’, is immens en geleid door een meerderheid 
van beroepsgroepen. Zowel in de politiek als in de kunst 
is het accent verschoven van werk naar persoon. In week 
50/51, december 2021, kon in dagblad NRC meerdere ke-
ren de term ‘beeldvorming’ aangekruist worden, zijnde 
een kritiek op een politicus die poseert in plaats van in-
houdelijk beleid genereert. Een kritiek op “het systeem 
waarin deze man rendeert. Hij is ons product”.15

Beeldvorming duidt op het theatrale karakter van com-
municatie waarbij ideologische en commerciële belangen 
het verloop van het discours bepalen. Het is een beheers-
strategie die, niet geheel gevrijwaard van manipulatieve 
nudging, vooral een noodzakelijk publiek bediend. Het 
is om een klassieke etiquette aan te halen een vorm van 
overtuiging, een retorische stijlopvatting. Zodra beeld-
vorming zich uit via een massamedium wordt meteen 
ook de kwestie van ethiek en publieke moraal opnieuw 

Foto The manifesto, weeflab.com
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